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GIRIS
Kutuyu Ac*
JAMES PUTNAM

“Gegmisin her gorlintiisl, o gegmiste kendisinin de
kastedilmis oldugunu kavrayamayan her simdiki
zamanla birlikte, bir daha yakalanamayacak sekilde
yitirilme tehlikesi i¢indedir.”

Walter Benjamin, Tarih Felsefesi Uzerine Tezler

19. yuzyila 6zgu bir teshir tarzin1t muhafaza eden, vitrinler
icine yerlestirilmis bir y1gin nesnenin bulundugu bir miuze-
yi gezmis olanlar, bu tir muzeler ile, cagdas sanat miizesi
deyince akla gelen, her tarafi hastane duvar gibi bembeyaz
mekanlar arasinda nasil bir bag olabilecegini dusunmis
olabilir. Geleneksel teshir yaklasiminin dikkate deger or-
neklerinden biri, Oxford’daki Pitt Rivers’dir (1884’te kurul-
du): Kurucularinin mitkemmeliyet arayisini, “nadire”lerin
ilgincligiyle, surekli degisen diinyadan yaliilmis bir zaman
kapsulunt hi¢c degismeden muhafaza etmenin buyusuyle
birlestiren bir muzedir burasi. Muizenin esasen “sanat dis1”
eserlerden olusan koleksiyonunun cesitliligi, modern mu-

* James Putnam, Art and Artifact, “Introduction: Open the Box” (Londra: Tha-
mes and Hudson, 2001), © James Putnam. Resimaltlar1 yazara ait.



zelerdeki asir1 yorum egiliminden uzaktr ve hayalgicuni
harekete gecirir, yanitlar aretmekten ziyade sorular sordu-
rur. Modernlesmenin etkisine girmemis bu tir kurumlarin
sundugu 19. ytzyil teshir estetigi, kimilerine gore bash ba-
sina bir sanat formu olmaya yakindir. Bu teshir tarziyla ta-
ban tabana zitlik gosteren modern sanat muzesi, kendine
ozgu purist bir teshir estetigi gelistirmis, sanatin kurumsal-
lasmasini ilan eden son derece bilincli bir seyir mekam ya-
ratmistir. Bu estetigin trtina olan beyaz ic mekanin idealize
edilmis notrlugine karsilik, geleneksel miizenin cesitlilik
ruhunu sanat aracihigiyla yeniden ortaya koyma ihtiyaci du-
yulmustur. Burada en carpici olan nokta su: Miize kavramu,
bircok baghligin ve rolun ifadesi olma yolunda gelismis, bu
bagliliklar ve roller de giderek birbiriyle catismali ve mug-
lak hale gelmistir. 19. ytizyihn ansiklopedik yaklasimi mo-
dern sanat muzesindeki teshir yontemlerinin tam karsiti
olabilir, ama aslinda bu iki teshir tarzi birbiriyle baglantili-
dir — sadece muzenin evrim streci baglaminda degil, pek
cok cagdas sanatcinin da bu kurumlarda gecerli olan genel
muze anlayisindan (yani bir kurum, bir fikir, bir uygulama
olarak muizeden) esinlenmis olmasindan 6taru.

Sanatcilar ile muzeler arasindaki iliskiyi incelerken, ise
haliyle, Avrupa’da 16. yuzyil ile 18. ytizyil arasinda var olan
nadire kabinelerinden (Wunderkammer) baslamak gerekir.'
Miizenin atasi olan nadire kabineleri, yaratic1 imgelemle
uyum icinde olan 6zel bir nitelik tasiyordu: Ussali da usdisi-
n1 da kesfetme arzusunu ve son derece keyfi, serbest bir du-
zenlemeyi yansitiyordu. Nadire kabinesinin estetik cekicili-
gi, ussal bir siniflama barindirmamasinda, tirlu tirli nesne-
yi biriktirip yan yana koymasiyla yarattig1 tuhaf duyguda ya-
tar. Ama Aydinlanma oncesine ait bu koleksiyonlar bilimsel
bir form tasimadiklarindan, barindirdiklar: nesneler dort bir
yana dagilmis, sonunda bugiin bildigimiz anlamiyla miizeler
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Naturale kitabindan, 1599.

Biitlin bir evrenin, tek bir 6zel odanin sinirlari i¢inde denetlenebilecegi fikrine
dayanan nadire kabineleri, tek bir bireyin nesne toplama faaliyetindeki ilgilerini ifade
ediyordu. Ender rastlanan, degerli ya da tuhaf nesneler biraraya getirilip izleyenlerde
merak ve ilgi uyandirmak, estetik haz saglamak amaclaniyordu. Siradisi olan
karsisindaki bilylilenme, 16. ylizyll sonunun manyerist begenisiyle de uyum
icindeydi. Nadire kabinesi yaratici imgelemle baglantiliyd; dadaistlerin,
surrealistlerin ve bazi gagdas sanatgilarin eserleriyle de bazi kosutluklar
tagimaktadir.

dogmustur. Nadire kabinesinin olagantstt yonlerini ele
alan sanatcilar arasinda hakim olan iki egilim saptayabiliriz.
Ilkinde sanatct, birbirinden cok farkli nesneleri toplayip yan
yana koyarak dizenlemek suretiyle asemblaja* basvuran bir
koleksiyoncu rolunu tstlenir. Digerinde, imgelemsel mani-
pulasyon ve donustirme araciligiyla dogal nesneler ile ya-
pay nesneler arasindaki parametreleri kesfe c¢ikar; siirrealist-

* Asemblaj: Cesitli 6gelerin biraraya getirilmesiyle olusturulan ¢ boyutlu sanat
eseri —e.n.
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