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TESEKKUR

Bogazici Universitesi Turk Dili ve Edebiyat Boliimi'nde 2008
senesinden itibaren Halit Ziya Usaklgil kulliyat: tizerine bir
doktora seminer dersi vermeye basladim. Elinizdeki kitap bu
derse dair calismalara paralel bir surecte yazildi. Turkce edebi-
yatin kurucu isimlerinden Halit Ziya'nin eserlerini birey, realizm
ve sanat iliskisi ekseninde okumay1 hedefleyen bu derste yazarin
romanlarimin yani sira hikayeleri, otobiyografileri ve edebiyat
yazilar1 da ele alindi. O yildan bu yana bircok doktora ¢grencisi
tartismalari, yazilari ve fikirleriyle once derse, sonra benim Halit
Ziyanin edebiyatina dair ileri sirdugiim, zihnimi kurcalayan so-
rulara biytk katkilarda bulundular. Bir yandan hep birlikte ya-
zarn eserlerinin ayrintilarina vakif olurken bir yandan da Ha-
lit Ziyanin dahil oldugu edebiyat anlayisi ve donemle ilgili ufuk
acicl tarismalar yaptik. Bunun i¢in bu kitabin ortaya ¢ikmasin-
da bu dersi alan 6grencilerimin pay1 buytktir. Isimlerini burada
sayamasam da hepsine tek tek tesekkiir ederim.

Ogrencilerimin yani sira, uzunca bir siirecin meyvesi olan bu
kitabin ortaya ¢ikmasini saglayan baskalar: da var. 11k 6nce he-
niz yolun basindayken yanimda olan, edebiyat ve yaziyla kur-
dugum iliskide bana buytuk katkilar1 olmus, bu kitaba dair ilk
tartismalar1 birlikte yaptigimiz Engin Kilic’a tesekkur ederim.
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Calisma suresince yazdiklarimi okuyan, elestirilerde bulu-
nan, anlasamadigimiz noktalar icin saatlerini ayirip benimle
tartisan sevgili dostlarimi/meslektaslarimi da tek tek yazmali-
yim. Kitap az cok ortaya ciktiginda ayrintili bir okuma yapan
Deniz Aktan Kugcuk’e; ben kitap bitti sandigimda, titiz bir oku-
mayla “Dur, daha bitmedi” diyen ve 6nemli problemleri isaret-
leyen Erol Korogluna; kitabin musveddelerinden son asama-
sina, yaptig1 bircok okumada ayrintili elestirileriyle kitabi son
haline getirmeme buiyuk katkisi olan, hem akademik, hem mo-
ral destegi icin Halim Kara'ya; yayim stirecindeki destegi icin
Erkan Irmak’a; ve nihayet son iki yildir, evde, okulda, katup-
hanede, kahvelerde bir masa basinda, herkesin kendi isini yap-
tig1 iki kisilik bir calisma grubu olusturarak birbirimize akade-
mik ve moral destek verdigimiz Olcay Akyildiz’'a, hem kitaba
dair tartismalarimiz icin, hem de destegi ve dostlugu icin cok
tesekkiir ederim.

Ve tabii varliklariyla hayatimi zenginlestiren, gtizel ve akillh
kizlarim Lalin ve Leyla’ya her zaman yanimda olduklar ve ola-
caklart icin buyuk bir mutlulukla tesekkur ederim.

Son olarak kitabin yayim siirecindeki destekleri i¢in sevgi-
li Belce Untivar'a, Kerem Untivara, Levent Cantek’e ve Iletisim
Yayinlar’'na minnettarim.

ZEYNEP UYSAL
Subat 2014, Kadikoy
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Giris

Halit Ziya'nin romanlari, odaklar ve ayrintilart degisse de, ya-
zarin aslinda hep ayni1 hikayeyi yeniden ve yeniden yazdig yek-
pare, buyuk bir romanin parcalar gibidir. Cogunlukla bir er-
kek iki kadin ya da bir kadin iki erkekten olusan ti¢ ana karak-
terin hikayesine, t¢lu askina, ama en ¢ok da karakterlerin sid-
detli arzularina odaklanan romanci, hep ayn1 hikayeyi, bir ba-
kima arzularin hikayesini anlatir. Arzular da bizi Halit Ziya
romaninda “beser hayati”na, diger bir deyisle arzulayan bire-
yin, eylemlerinin faili olan insanin hayatina goturtr. Mai ve Si-
yah romaninin baskarakteri Ahmet Cemil’in en buyuk arzu-
su “beser hikayesi’ni, “beser hayati"nin siirini yazmaktir. Bii-
yuk arzularla siddetli duygulamimlarin, neseyle kederin, zafer-
lerle hiisranlarin arasinda salinan bir hayat tasavvurudur bu.
Hikaye adli kitabinda kendisinin realist romandan ne anladi-
g1 anlatirken realist romanin “hissiyat-1 kalbiye-i beseriye”yi
[insan kalbinin duygularini] anlattigini, iyi romanlarin “be-
ser hayat1”n1 biittin ayrintilariyla anlamamizi sagladigini soyle-
yen' Halit Ziya da ilk romanindan itibaren Ahmet Cemil'in si-
irini yazdig1 bu “beser hikayesi”nin romanini yazar. Baska bir

1 Halit Ziya [Usakhgill, Hikaye, yay. haz. Nur Gurani Aslan (Istanbul: YKY,
1998), 20.
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ifadeyle, Ahmet Cemil’in romantik sair imgeleminde tasarlanan
“beser hikayesi”, Halit Ziya romaninda, arzularini goz ardi ede-
meyen bireylerin trajik hikayesine donusur.

Tam da bu nedenle bu kitap, realist romanin derdinin insa-
nin kendisinin, i¢ dinyasinin, hayatina neyin nasil yol actig1-
nin anlasilmasi oldugunu soyleyen Halit Ziya'nin, romanin bu
genel derdinden hareketle belli bir “beser hikayesi”ni 1srarla
kurcalayan romanlar yazdigini ve hep ayni hikayeyi olgunlas-
tirmaya calisan yekpare bir “Halit Ziya romam” olusturdugu-
nu ileri sirmektedir. Calisma, yazarin Sefile'den Kirik Hayat-
lara giden, Kirtk Hayatlarda son halini alan® bu bitytik roma-
nini bireylesme sancisinin, cemaatten kopusun, bireysel arzu-
larla toplumsal ahlak uzlasimlarinin arasinda striklenisin ro-
mant olarak okur. Arzularini toplumsal sozlesmenin 6ngor-
dugn uzlasimlara uydurmasi beklenen bireylerin bir anlamda
“kotu 6zne”lere donustugund, kiritk ve metruk kaldigini; daha-
st “metrukiyet”in kacinilmazhigini gosterir. Halit Ziyanin ka-
rakterlerini tasvir ederken siklikla kullandigi “metruk”luk ha-

2 Yazarin son romani Nesl-i Ahir bu incelemeye dahil edilmemistir. Bunun ne-
deni, bircok bakimdan 6nceki romanlarin temalarini, karakterlerini tekrar et-
se de burada ileri siirdugiim “yekpare roman” yapisina Nesl-i Ahir'in bir kat-
kist olmadigimi diisinmem ve bu yekpare romanin cercevesinin Kirtk Hayat-
larla tamamlandigin gostermek istememdir. Ayrica Halit Ziyanin tefrika-
da kalan bu roman1 yayimlamamay 6zellikle istemis olmasi ve cesitli vesiler-
le bu romandan “utanc¢” duydugunu soylemesi de Nesl-i Ahir'in ileri surdu-
gum cizgiye yenilik getirmedigi dustincesini destekler. Halit Ziya Kirk Yil'da
Ahmet Hasim’in hakkinda yazdig elestiriyi hakli buldugunu soyledigi bu ese-
rinden, “Mesrutiyetten sonra yazdigim seyler arasinda beni pek ziyade utandi-
ran bir roman tefrikas1” diye bahsettikten sonra Nesl-i Ahir'in basina gelenle-
ri soyle anlaur: “Bir tefrika tutturdum. Bu buytik bir roman olacakt; buyuk ve
mithim... Istibdat idaresine karsi ruhunda isyan tasiyan genc nesil bu romanda
timsalini bulmus olacakti. Ona ‘Nesl-i Ahir’ demistim. Eser bastanbasa yazildi
ve nesrolundu, fakat giinler umulmayan hadisatini getirdikce eser de mevzuu-
nun esasindan uzaklasmaya baslayarak nihayet gide gide, her adimda yatagim
degistirerek yayildig1 sahada kaybolan bir irmak dagmiklig ile ne oldugu bel-
li olmayan bir sekil aldi. Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak
yirmi otuz sayfalik birkac parcay1 belki nisyandan kurtarmak zahmetine deger
diye dustiniiyorum; geri kalanlar1 yakmak, yok etmek isterdim.” Bkz. Halit Zi-
ya Usakligil, Kirk Y1l, haz. Nur Ozmel Akin (Istanbul: Ozgiir, 2008), 888, 900.
Nesl-i Ahir 1990 yilinda kitap olarak ilk kez basildiktan sonra ancak yakin za-
manda orijinaline sadik bir baskiyla okuyucuyla bulusmustur. Bkz. Halit Ziya
Usakhgil, Nesl-i Ahir (Istanbul: Ozgiir, 2009).
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lini merkezine alan kitap, bir varolus bicimi olarak metrukiye-
ti, yani insanin diinyanin ortasinda tek basina, hamisiz, koru-
masiz, arzulariyla dolu ama arzularini da tamamen gerceklesti-
remeden yalniz ve caresiz kalma/hissetme durumunu; bir nevi
modern birey olma halini, metruk bireyin tekrarlanan anlatisi-
n1 ayrintil olarak ¢ozamler.

Bu cercevede “metruk ev” Halit Ziya'nin kurguladig kirik ha-
yat hikayelerinden olusan romanin temel metaforu olur. Baska
bir deyisle beser hikayesini, bireyin metruklugunu evde, evin
icinde ama disaridan, distan etkilenen, zedelenen bir ev tizerin-
den anlatan, kisaca hayati ev egretilemesiyle bicimlendiren ya-
zar, bireyin metruklugunu anlatan romani, bir metruk ev anla-
tis1 olarak insa eder. Evin icinin ve disinin catisma halinde ol-
dugu, bir anlamda modern bireyin 6zel alanla kamusal alan ara-
sindaki gerilimle bicimlendigi, giderek kamusalin ozele nifu-
zunun daha goranur hale geldigi bir anlatidir s6z konusu olan.

Tam da bu catisma hali, Halit Ziya romaninda 6ne c¢ikarilan
ozel alan olarak ev ici ve aile iligkilerinin politik oldugunu im-
ler. Zira arzular ve 1stiraplariyla one ¢ikan modern birey tize-
rinden, insani ve hayat1 anlama / anlamlandirma cabasi kamu-
sal olandan, evin disinda olup bitenlerden, toplumsal olandan
ayr1 ditstintilemez.? Bireyin disindaki otoritenin, ailenin, devle-
tin mutlakhiginin parcalandig: noktada, bireysel arzu ve arzu-
nun bicimlendirdigi iktidar mucadelesi gortunur olmaya bas-
lar. Hem de evin icinde, yani 6zel alanda. Halit Ziya romanin-
da evin icindeki bireylerin arasindaki iktidar iliskisi mulkiyet
uzerinden bicimlenir. Nesnelere ve birbirlerine temelltuk etmek
demek, arzunun gerceklestirilmesi demektir. Metruk ev anla-
tis1 bu anlamda temelliitk etme muicadelesi tizerine insa edilir.

3 Halit Ziya'min romaninda tupk: cagdas: Flaubert gibi, basaridan ziyade arzu ve
1stirap okuyucunun karsisina cikar. Modern edebiyatin karakteristiklerinden
biri sayilan 1stirap ditnyanin deneyimlenmesiyle verilir Flaubert'te ve okuyu-
cunun bu acinin olasi sebeplerini empatik bicimde anlamasi beklenir. Tipki
Flaubert gibi Halit Ziya da “romantik 1stirabi yaratict harekete” donustiirir. Jo-
nathan Culler, Flaubert: The Uses of Uncertainty (Aurora, Colo.: Davies Group,
2000), X, XI. Bu cercevede 1stirabin romanini yazan Halit Ziya icin Muallim
Naci’nin, “sair-i matemalud” demesi bosuna degildir. Bkz. Halit Ziya Usakligil,
Sanata Dair 3: Turk Sair ve Edipleri (Istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 148.
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Bu nedenle bu kitap, genel kaninin aksine, bireyi ve evin ici-
ni one c¢ikaran Halit Ziya romaninin politik oldugunu ortaya
koymaktadir. Ancak kendinden 6nceki veya kendinden son-
raki romanlarin belli toplumsal angajmanlarla bicimlenen po-
litik tavrinin yerine Halit Ziya romani bireye ve 0zel alana ic-
kin bir politik tavir sergiler. Romanin toplumsal bir islevi, mis-
yonu oldugunu reddeden bu tavir, Jonathan Culler'in Gustave
Flaubert'in romanlar: tizerinden bicimlendirdigi kavramsallas-
tirmay1 animsatir. Culler, Flaubert: The Uses of Uncertainty ad-
11 kitabinda Flaubert’in, edebiyatta carpici bir dontsumi temsil
ettigini vurgular. Ona gore Flaubert, roman, cesitli toplumsal
islevlerinden ozgurlestirerek 6zerkligini kurar. Boylece roma-
nin kendisi sorunsallasir.* Culler, Flaubert'in roman iletisim
aract olmak yerine estetik bir obje haline getirdigini, konusma
dilinden edebi dile gectigini belirtir. Bu anlamda yazar, “ileti-
simsel kontrat”1’> bozacak hareketler yapar: Anlatinin bakis aci-
larin1 degistirerek otoriter bir mesaj iletimini dnler. Iletisimsel-
ligini bozmakla romana yeni bir 6zerklik ve estetik bir statit ve-
rir ama diger yandan artik neden uretildigi acik degildir ese-
rin. Yani niyeti, mesaj kaygisi olmaz. Yazmak icin yazar. Ede-
bi eserin islevi basitce var olmaktir.® Bu anlamda Culler’in Fla-
ubert’in edebiyatina yiikledigi bu ayirt edici 6zelliklerin cogu-
nun kendi edebiyat dairesi icinde Halit Ziya icin de gecerli ol-
dugunu rahathkla soyleyebiliriz. Tanzimat romaninin ya da da-
ha dogru bir deyisle ilk Ttrkce romanlarin iletisimsel olmay,
mubhatab1 bilinclendirmeyi hedefleyen, yer yer didaktik ve ah-
lake1 aslubu Halit Ziyanin eserlerinde yerini edebi bir dil yarat-
ma, insan1 anlama ve anlamlandirma kaygisina birakir. Ozellik-
le konusma dilinden uzaklastig icin elestirilen Halit Ziya'nin
derdi zaten mesaj iletmek degildir; cinku i¢inde yasadig: diin-
ya “Tanzimat romancisi”nin emniyetli, dogrular1 ve yanhslar

4 Culler, a.ge., XIL

5 [lletisimsel kontrat (communicational contract) yazarin, esas olarak okuyucu-
nun yazilani rahatca anlamasim saglayacak bir dil ve roman dunyasi olustur-
ma niyetini imler.

6 Culler, a.g.e., XIII, XIV.
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acik secik dunyasindan farkhidir. Bu ytzden Halit Ziya karak-
terlerinin bircogunun iyi ya da kot olup olmadiklarina, dogru
ya da yanlis davranip davranmadiklarina karar vermek zordur.
Anlaticilar da mutlak otoriter bir tavir takinmazlar.

[lerleyen bolumlerde romanlar tizerinden ayrintih olarak go-
rilecegi gibi Halit Ziya da 1887°deki ilk romani Sefile’den iti-
baren sadece realist olmak degil, tstiine ustlik belli bir este-
tizmle hareket ederek roman dzerklestirmek derdindedir. Ha-
lit Ziya'min edebiyat anlayisini mesajlar ya da angajmanlar be-
lirlemez. Tam tersine Hikaye’den itibaren edebiyat tretmekle
mesgul olan yazar, mesaj kaygisiyla degil, yaratug karakterler-
le insan1 ve (onun) hayatin1 anlamaya ve anlamlandirmaya ca-
lismak kaygisiyla hareket eder. Bu ytizden Halit Ziya herhangi
bir hikayeyi degil, belli bir mekan i¢inde, ki o0 mekan hem tulke
sartlarinin, adetlerinin izlerini tasiyan hem de onlardan kacip
siginilan bir mekandir, kendi macerasini yasayan ya da aslinda
yasamak isteyen bireyin hikayesini kurar. Ev icinde bicimlenen
bu bireyin dilinde, odaklayan olarak karakterin kurulumunda
anlaticinin roli de belirgin bicimde degisir. Halit Ziya birey/be-
ser hikayesini anlatisallastirirken anlaticinin karakterlerle kur-
dugu iliskiyi one ¢ikarir. 11k romanlarda her seyi bilen anlatici-
nin yer yer distincelerini saklamadigi, hangi karakterin yanin-
da oldugunu acikca gosterdigi anlatict konumuna karsilik, Mai
ve Siyah ve Ask-1 Memnu’da karakterleri odaklayan olarak kul-
lanan anlatict romanlari bicimlendirmeye baslar.” Birincisinde
timuyle Ahmet Cemil'in odaklayan oldugu bir anlatici, dige-
rinde ise Bihter ve Behlul’in sirayla odaklayan olduklar: bir an-
latic1 konumu s6z konusudur. Halit Ziya'nin kurdugu bu anla-
tict konumu, realist romancinin dinyayr anlamlandirirken al-
gilar1, bakis acilarini, bireylerin i¢ dunyalarini 6ne ¢ikaran, ya-
zar otoritesini ise geriye ¢eken bakisinin sonucudur.

Bu anlatict konumu Halit Ziya'nin romanlarinda kullandig
dili ve tislubu da bicimlendirir. Dekadanlar tartismasinda orta-
ya kondugu gibi, 1srarla estetik bir edebi dil arayis1 onun ve di-

7 Odaklayan kavramini Genette’in focalizer kavraminin karsihg olarak kullani-
yorum. Bkz. Gérard Genette, Narrative Discourse (Oxford: Blackwell, 1980).
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ger Servet-i Finuncularin ilgi alanina girer. Ciinkt bu yazarlar
ve sairler icin esas olan hissedilen duygulari, dusiinceleri akta-
rabilecek bir dil yaratmakur. Hayatin karanlik ytza, 1stiraplar
sadece Halit Ziya'nin romaninda degil, diger Servet-i Fununcu-
larin eserlerinde de gorunur. Hakikat gortiinen degil, kurulan
bir seydir sanatla. Yani sanat dogay1, hakikati sairin hissine, fik-
rine gore yeniden yaratir.®

Halit Ziya da bunu yapmak i¢in romanlarinda “metruk ev’in
catisini kaldirir ve oncelikle altindan gorineni, mahrem ola-
n1 gosterir. Bu dogrultuda yazar, Flaubert'in “Hakikat yoktur,
gorme bicimleri vardir” sozunit 6rnekler gibidir.® Alundakini
gormek ve gostermek icin catilar kaldirir ya da cocugun oyun
oynamasi gibi, hayatin aksine kontroliin hikayeyi kuranda ol-
dugu bir ozgurlik alani, bir dinya yaratir.'® Ama bu dunya-
da bile kontrole sahip olamayis vardir. Halit Ziyanin anlatici-
lar1, neredeyse karakterleri kadar, hayat karsisinda caresizdir-
ler. Cunku Halit Ziya catisini kaldirdig: evlerin icine bakarken,
ilk izlerin, intibalarin ardina gecer; karakteri yapan, karakte-
rin dinyasini olusturan seylerin, nesnelerin nasil algilandig-
ni, farkli gorme, algilama bicimlerini gosterir. Boylece Halit Zi-
ya romaninda nesneler, seyler ayni zamanda parayla, sahip ol-
makla, mulkiyet kavramiyla, yeni ekonomik streclerle met-
ruk bireylerin iliskisinin anahtar1 olurlar. Bireyin objelerle, pa-

8  Cenap Sehabettin de tipk Halit Ziya gibi stukat ve suskunlukla ortiilu hayattan
(“Golge, hep golge, her taraf golge,/Golgelerle butiin zemin mestur;/Asuman
yalimizca nim-manzur/Goriilen bashyor gorulmemeye;/Bir dumandan kefenle
cism-i cihan,/Kaliyor kar-1 leyl icinde nihan.../(...)/Her taraf hufte her taraf ra-
kid;/Sanki engiist ber-dehan, melekut/Butiin esyaya der: Sukat, sukat!”, “Te-
masa-i leyal”den. Ayrica bkz. “Elhan-1Sita”, “Tesne-i Tab”), bir uyurgezer gibi
hayatin hakikatini ararken farkinda olmamaktan (“Nikab-1 hab ile puside ces-
mi;/Nedir gormez dogan seb mi, giines mi;/Durur siyyan goztinde nur u zul-
met./Ona sen rehber ol ey bad-1 giil-biz;/Benim fikrimdir ol malul-1 seb-hiz/Ki
daim bulmak ister bir hakikat!” “Sairfilmenam”dan.) soz eder. Bkz. Mehmet
Kaplan, Inci Engintn, haz. Cenap Sehabettin’in Biitiin Siirleri (Istanbul: Edebi-
yat Fakultesi Yayinlari, 1984), 94, 95, 217, 223.

9  John Rignall, Realist Fiction and the Strolling Spectator (Londra & New York:
Routledge, 1992), 82.

10 Peter Brooks, Realist Vision (New Haven & Londra: Yale University Press,
2005), 3.
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rayla kurdugu iliskiye kosut bicimde arzulariyla, arzu nesne-
leriyle kurdugu iliskiyi one ¢ikaran bu romansal diinya “kesin
hakikatler’in, mutlak dogrularin degil, “bireyin algisinin” be-
lirleyici oldugu bir realist romanin diinyasidir.

Bu dogrultuda bu kitap Halit Ziya'nin romansal diinyasinda-
ki metruk karakterlerin etrafina ve kendi icine bakisini, baki-
sin nesnesi ile yani arzulanan, seyredilen arzu nesnesi ile ilis-
kisini inceliyor. Arzu edenle arzu edilenin iliskisinin nasil ku-
ruldugunu gormeye ve gostermeye calisiyor. Arzunun niteligi-
nin, toplumsal olanla iliskisinin, toplumsal olana uyumu ya da
uyumsuzlugunun bireyi nasil bicimlendirdigini; diger bir de-
yisle, karakterlerin arzular ve kendilerine cebrettikleri ahlaki
degerler arasinda yok olus hikayelerini ele aliyor. Boylece bire-
yin kurulus, bicimlenis ve parcalanis hikayesinin Tanzimat'in
ya da daha dogrusu angaje edebiyatlarin tabi kilan ahlak¢iligi-
na, diline, roman bicimine kars1 konumlandigini gosteriyor.

Bu cercevede kitabin “Osmanlr’da ‘Asir Sonu’ ve ‘Beser Haya-
tr”” bashikli birinci bolumunde btittin bu ¢oztimlemeyi baglam-
sallastirmak tizere once, 19. yuzyil sonunda degisen toplum-
sal yap1 icinde edebiyat anlayisinin Servet-i Fununculara gele-
ne dek nasil/ne tiirde bir etkilesim, dontistim gecirdigi tartisili-
yor. Daha sonra Servet-i Funun edebiyatinin dogrudan bicim-
lenmesine hizmet eden “Dekadanlar Tartismas1” ele aliniyor.
Bu tartismanin Servet-i Finuncular birlestiren edebiyat anla-
yisin1 ortaya cikarisina kosut olarak, tartisma baglaminda Ha-
lit Ziya'nin asir sonunda yasanan dontstme nasil eklemlendi-
gi gosteriliyor. Bu dogrultuda Halit Ziyanin realizmle kurdu-
gu iliskinin sadece edebi bir se¢cim degil, “asir sonu” kimligi-
nin bir tezahirtt oldugunu da tartisan bu bolum boylece, te-
melde Halit Ziya romaninin siyasi, kulttrel ve edebi kosullari-
n1 sergilemis oluyor.

“Metruk Evin Kadinlar” adim tastyan'' ikinci bolum, yaza-

11 Bu kitapta kadin ve erkek karakterler ayr1 bolumlerde tartisiimaktadir. Bunun
nedeni aralarindaki temel ortakhiga, yani bireyin metrukiyet anlatisini bicim-
lendirmelerine karsin, kendi iclerinde, kadin karakterler ve erkek karakterler
olarak belli cinsiyet rolleri, kadinlik ve erkeklik modelleri etrafinda birlesme-
leridir.
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rin Sefile (1886/87), Nemide (1892), Ferdi ve Stirekast (1895)
romanlarindan Ask-1 Memnu (1901)’ya uzanan bir cizgi ceke-
rek arzu eden, baska bir yasami 6zleyen kadin karakterlerin
metrukiyet hikayelerini ayrintili olarak inceliyor. Halit Ziya
romanindaki kadinlar bireyliklerini gerceklestirme imkanin-
dan mahrum kalan melek/cocuk kadinlar ile arzular1 pahasina
toplumsal sozlesmeyi ihlal eden “kotit 6zne”ler arasindaki ge-
rilim tizerinden degerlendiriliyor. Arzu eden, sahip olmak is-
teyen kadinlarin nesneler diinyasiyla kurduklan iliskinin ken-
dilerini de nesnelestirdigi ya da uyumsuz bireyler/kota 6zne-
ler olarak yok olusa suriikledigi gosteriliyor. Bu anlamda ozel-
likle kot 6znelik tizerinden bicimlenen metrukiyetin Halit Zi-
ya romaninda olumsuzlanan bir hayat bicimi degil, sakinilma-
st pek de mumkun olmayan bir insanlik durumu oldugu orta-
ya konuyor. Boylece yazarin, arzu eden kadinlarin metrukiye-
te surtklenislerini modern bir bireylik deneyimi olarak insa et-
tigi vurgulaniyor.

Kitabin “Metruk Evin Erkekleri” bashikl ticiinctt boluumiin-
de erkek karakterlerin metrukiyet hikayeleri ele aliniyor. Ian
Watt'in bireyselligin mitleri arasinda saydigi Faust figirunden
yola ¢ikarak bu defa Bir Oliiniin Defteri (1892), Ferdi ve Siireka-
st (1895) ve Mai ve Siyah (1898) romanlarindaki erkek karak-
terlerin uyumsuz bireylere donustmleri, hatta yok olusa sii-
riklenisleri tartusiliyor. Ozellikle Mai ve Siyah'in baskarakteri
sair Ahmet Cemil'in yazdig1 “Mai ve Siyah” siirindeki modern
bireye dair hayat tasavvurunun ayni zamanda Halit Ziya roma-
ninin asil hikayesini olusturdugu gosteriliyor. Boylece Halit Zi-
ya romaninin modern bireylik deneyimini 1srarla benzer bicim-
de kurmaya devam ettigi sergileniyor.

Kitabin “Metruk Ev” baslikli dordincii bolimuinde ise ha-
yatin ya da ayni zamanda romanin metaforu olarak “metruk
ev”i one cikaran Kirik Hayatlar (1922) romanina odaklaniliyor.
Miisademe, kiriklik, 6lum kavramlar tizerinden hayatn bilin-
mezligini, kavranamazligini sorgulayan romanin, uyumlu bire-
yin ya da daha dogrusu mutlu bir bireylik halinin imkansizligi-
na vurgusu tartisiliyor. Bu bolimde romanin, anlamin kaybini,
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hayatin kavranamazligimi sorgulamasiyla realist romandan mo-
dernist romana yol veren ¢izginin, roman bi¢iminin degilse bile
ruh durumunun baslangicini isaret ettigi ileri surtluyor. Halit
Ziya romaninda duyularla, bakisla gerceklik arasindaki mesa-
fenin muphemligi ve dolayisiyla bireyin dis gerceklik yerine i¢
dunyasinda yarattig1 alemin, kendi gercekliginin cokusu tarti-
siliyor. Bu baglamda realist romanin gercekligi yansitmaya da-
yali tekil bir soylemle degil, diyalojik bir soylemle bicimlendigi
vurgulaniyor ve hakikatlerin karakterlerin gorme, algilama bi-
cimleriyle kurulduguna tekrar dikkat cekiliyor.

Nihayet birer metrukiyet anlatis1 olarak “beser hikayesi’ni
kurcalayan Halit Ziya romaninin, butun ikircikleri, zaaflar ve
hesaplasmalariyla sergilenen asir sonu modern Osmanli bireyi-
nin anlatisina dontstiga gosteriliyor. Boylece asir sonu edebi-
yatina yoneltilen kokstuzlik, yabancilik elestirilerine ragmen,
Halit Ziya romaninda bicimlenen bireyin Osmanli'nin modern-
lik deneyiminin hem sahici bir mahsuli, hem de bu deneyimin
bizatihi 6znesi oldugu ortaya konuyor.
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BiRINCI BOLUM
Osmanli’da “Asir Sonu” ve
“Beser Hayatr”

Halit Ziya romaninin metruk bireyin hikayesinin etrafinda ku-
rulusunu anlamlandirmak icin “asir sonu”’nda Osmanlr’'da sa-
dece edebiyatin degil, dinya algisinin da degistigini dikkate al-
mak gerekir. 19. yizyil sonunu imleyen Fransizca fin de siec-
le hem bir kapanis hem de yeni bir donemin baslangicidir. Bir
dejenerasyon donemi olarak goralmekle beraber ayni zaman-
da yeni baslangiclara dair umudu da imler. Ayni yillarda Os-
manli entelektitelleri arasinda “asir sonu” terimiyle karsilanir.’
Bu anlamda Osmanli'nin asir sonunda, edebiyatin diinya algist
ile iliskisi demek sosyal, siyasi, kultirel, toplumsal iklimin ne-
den oldugu bir zihin diinyasinin ve kavrayis biciminin edebiyat
metninin bicimlenisindeki olas: etkileri, etkilesimi demektir.?

1 Bkz. Talia Schaffer, Literature and Culture at the Fin de Siecle (New York: Long-
man, 2007), 3. Ozellikle 20. yiizy1l basinda milli edebiyat déneminde “asir so-
nu” tabiriyle karsilanan doneme olumlu ozellikler atfedilmez. Ornegin Yakup
Kadri, Kiralitk Konak romaninin bas kadin karakteri Seniha’ya “asir sonu kiz1”
derken onun yozlasmis, arzularinin pesinde kaybolmus bir karakter oldugu-
nu vurgulamak ister. Oysa bu ¢alismada “asir sonu” tabiri yozlasmadan ziyade
yeni baslangiclari, 19. yuzyil sonunda Osmanlr'da yasanan dontstumleri ve bu
dontisimler cercevesinde degisen, bicimlenen modern bireylik halini vurgula-
mak tizere kullamlmistir.

2 Edebiyat metni ve baglamu ile ilgili bir tartisma icin bkz. Antoine Compagnon,
Literature, Theory and Common Sense, Fransizcadan Ingilizceye cev. Carol Cos-
man (Princeton: Princeton University Press, 2004), 147, 168.
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Halit Ziya edebiyat1 iste asir sonunda, bu iliskiselligin deneyim-
lendigi karmasik siirecte uretilir. Bunun i¢in asagida ¢nce Halit
Ziya edebiyatinin olusumunu hazirlayan toplumsal ve kulttrel
dinamikler ortaya konduktan sonra Servet-i Fiinun edebiyatini
bicimlendiren edebi ortam “Dekadanlar Tartismas1” ve realizm
uzerinden tartisilmaktadir.

19. yuzyilin ikinci yarisinda Tanzimat hareketiyle ivie kaza-
nan degisim, yiizyilin son ¢eyreginde imparatorlugun baskici si-
yasi atmosferine ragmen, sosyal ve kultiirel alanda da buytk o6l-
cude gorunur olur. Servet-i Funun kusagini da bicimlendiren
bu degisimin, toplumsal yapida, kulturel iklimde ve edebiyat-
taki izlerinin kisa bir ¢oziimlemesini yapan bu bolime Fatma
Mruge Gocek’in Burjuvazinin Yiikselisi Imparatorlugun Cokiisii:
Osmanh Batihlasmast ve Toplumsal Degisme adli kitabinda done-
min 6nde gelen aktorlerinden Cevdet Pasa’dan yaptig1 bir alinti-
y1 hatirlayarak baslamak yerinde olur. Cevdet Pasa Fransiz Bu-
yiikelcisi ile Istanbul’'da yolculuk ederken kendisine orada ge-
cirdigi zaman icinde Imparatorlugu yeterince taniyamadigini
soyleyen Buytikelci'ye su cevabi verir: “Siz Beyoglu'nda oturdu-
nuz. Degil memalik-i Osmaniyenin, nefs-i Istanbul'un bile ahva-
lini layikiyle 6grenemediniz. Beyoglu Avrupa ile memalik-i Is-
lamiye arasinda bir berzahtir. Buradan Istanbul’u siz durbin ile
gorursunuz. Lakin kullandiginiz durbinler hep carpikur.” Go-
cek bu degerlendirmenin Avrupanin Osmanlr'ya “bakisina ge-
tirilen koklesmis elestiriyi” ortaya koydugunu; “Tipki Avrupa-
I1 teorisyenlerin Doguw’ya iliskin yorumlarinin yetersiz kanitla-
ra dayanmasi gibi, imparatorluk icinde yerlesmis Batililar[1n]
da Osmanli'nin gercek niteligini nadiren anlayabilmis” oldukla-
rin1 ve bu ytizden imparatorlugu, yerli kaynaklardan yararlana-
rak “cok nedenli degisim cercevesi icinde” inceledigini belirtir.?

Cevdet Pasa’'nin yukaridaki alintisi, bir yaniyla oryantalist, so-
murgeci bakist elestiren, Batililasmay1 da coklu bakis acilariyla
gormeyi ve degerlendirmeyi 6neren bu yaklasimi desteklerken,
diger yandan Osmanli Batililasmasy/modernlesmesi stireclerinin

3 Fatma Muge Gocek, Burjuvazinin Yiikselisi Imparatorlugun Cokiisii: Osmanl
Batililasmast ve Toplumsal Degisme (Ankara: Ayrag, 1999), 53.
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zaman zaman gozden kacan bir baska ozelligini hatirlatr. “Av-
rupa ile memalik-i Islamiye arasinda bir berzah” olan Beyoglu,
ya da “burada”, “icimizde” bir Avrupa sehri olarak Galata, ya-
panlari, yasayanlari, mimarisi, yasam tarzi ile hep orada olan,
hem bir replika hem bir modeldir. Her ne kadar Cevdet Pasanin
vurgusunda “memalik-i Islamiye”nin kiyisinda, sinirinda olu-
suna, o yari ¢eperden iceri carpik bakisa yonelik bir elestiri one
ciksa da diger yanda, iceriden oraya, cepere, modele bir bakis da
soz konusudur. Benim dikkat cekmek istedigim nokta da Cev-
det Pasa'nin “berzah” dedigi bu icerideki Bati'nin simirlarinin
belirsizligi, muphemligi, icerisiyle i¢ iceligidir.

Bu baglamda bolumun odagindaki “asir sonu”nda degisen
dtnya algisini, Tanzimat'tan Servet-i Funun’a bu alginin ve
edebiyatin degisimini incelerken neredeyse biitiin edebiyat ta-
rihleriyle bugtne tevaris ettigimiz yaklasimi biraz sorgula-
mak yerinde olur. Oryantalist ya da milliyetci bakislarin ortak
noktasi birinin Dogu'ya, digerinin Batr'ya genelleyici, dayanak-
siz, ustinkort yaklasmasidir. “Carpik diirbin” nerede durur-
sak duralim, billurlasmis bir tablo gdstermez. Bu anlamda Cev-
det Pasamin “berzah” benzetmesi, Tanzimat'tan itibaren edebi-
yati, edebi donusiimleri Batililasma, Dogu-Bati catismasi cerce-
vesinde degerlendiren oryantalist ya da milliyetci yaklasimlar
desteklemek icin degil, tam tersine gerek sosyo-kulturel gerek
edebi donustumlerin karmasikligini haturlatmak icin vurgulan-
maktadir. Aradalik halinden ziyade ic icelik, sinirlarin keskin-
likten belirsizlige evrilisi, mesafe koymaktan massetmeye, ici-
ne almaya uzanan baska bir tutum 6ne ¢ikarilmalidir. Oryanta-
list ya da milliyetci bakisin “Batr’dan ithal etme” vurgusu yeri-
ne GoceK'in isaret ettigi “cok nedenli degisim cercevesi” de bu
ytzden anlamlidir. Boylece Tanzimat'tan Servet-i Fiinun’a uza-
nan sureg, diger bir deyisle “asir sonu”nun edebiyat ve diinya
algisindaki degisim, Bau taklitciligi, Bati’dan ithal, yerel olma-
yan, milli olmayan gibi kavram ya da nitelemelerle degil, ayn
zamanda iceride bulunan cesitli modeller ve replikalarla bicim-
lenen, etkilesen bir kimligin evrilisi olarak gorunmektedir. Ya-
ni bir yandan imparatorlugun kalbinde, Istanbul'un kozmopo-
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lit atmosferinde 18. ytizyildan itibaren artarak yasanagelen de-
gisim, diger yandan, edebiyat s6z konusu oldugunda coktan
belirleyici olmus bir etkilesim so6z konusudur.* Bu sayede asir
sonu edebiyatinin yasadigi dontsimun hic de koksiiz, yaban-
c1, sogurulmamis bir dontisum olmadigr gorulur. Boylece Go-
cek’in isaret ettigi “Osmanlrnin gercek niteligini anlama” caba-
styla amaclanan, gecmise dair bir kesinlige degil, asir sonu ro-
manint anlamlandirabilmeye, asir sonu diinya algisin1 deger-
lendirebilmeye yonelik genel bir resme ulasmak olur.

Bunun icin once daha cok milliyetci reflekslerle bicimlen-
mis olan, 6zellikle Servet-i Funun edebiyati icin sarf edilegelen
koksuzlik, yerel olamama, yabancilik elestirilerine Orhan Ko-
cak’'in verdigi cevap yol gosterici olacaktir. “Kaptirilmis Ideal:
Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik Bir Deneme” adli makalesin-
de Kocak, “Dogu-Bat1 ikiligi"nin, “kulturel bir karsithgin ruh-
sal boyutunu” Mai ve Siyah'in baskarakteri Ahmet Cemil tize-
rinden anlamlandirmaya calisir. Ancak Kocak sadece karak-
ter tizerinden psikanalitik bir okuma yapmakla kalmaz, Ser-
vet-i Funun tuzerine yapilan degerlendirmeleri elestirerek ye-
ni bir cerceve kurmaya calisir.” Kocak, bircok edebiyat tarihin-
de de tekrarlanan, Edebiyat-1 Cedide'nin koksuzlugu, yabanci-
lig1, toplumdan uzakligi, asir1 bireyciligi vurgusunun, Tanpi-
nar’i, hatta Berna Moran’1 bile etkiledigini belirtir. Moran'in bi-
reyin i¢c dinyasini one ¢ikaran romanlari toplumdaki insanin
sorunlar1 hakkinda bir sey soylememekle elestirmesine karsi-
lik Kocgak, “Hicbir i¢ o kadar i¢ degildir oysa” diyerek Moran'in
“bireyin i¢ catismalarinin da Dogu Bat1 karsithgindan etkilene-
bilecegini, ic bolunmelerin tam da bu karsitlig: yansitabilecegi-
ni ditsiinmemis” oldugunu soyler.® Mai ve Siyah icin 6ne siirii-
len yuzeysellik, kokstizliik elestirilerine Kocak, “Buttn bir ku-
sak icin model olmay1 basarabilen, duyus, dustints ve davranis

4 19. yuzyil oncesi yenilesmeye dair ayrintil bir inceleme icin bkz. Ali Budak,
Batililasma ve Tiirk Edebiyati: Lale Devrinden Tanzimata Yenilesme (Istanbul:
Bilge Kulttir Sanat, 2008).

5  Orhan Kocak, “Kaptirilmis Ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik Bir Dene-
me,” Toplum ve Bilim 70 (Giiz 1996): 95.

6 Kocak, a.gm., 95.
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tarzlarim etkileyebilen bir romanin belli bir koke dokunma-
mis olmasi, bir toplumsal/kiltirel ihtiyaca cevap vermemis ol-
mast mimkin mudur?” diye sorar. Ismail Habib’in Halit Ziya
romanlarinin “tam manasiyla milli birer roman olama”diklar
elestirisine ise soyle cevap verir: “Oyleyse bugtn Edebiyat-1 Ce-
dide romanlarinda asil aranmasi gereken, milli benligi aksettir-
me ihtiyac1 kadar, bunu yapamamasinin tarihsel, ruhsal ve sti-
listik nedenleridir. Yapitin ‘hakikat icerigi’ (Adorno) soyledigi
seyler kadar, soyleyemedigi seylerle ve bu imkansizligin kosul-
larimi sezdirmesiyle de belirlenir.”” Kocak’in burada soylene-

7 Kocak, a.g.m., 97. Ismail Habip, Halit Ziyanin romanin nasil olmasi gerekti-
gini 6gretmis oldugunu, ancak onun romanlarinda “Ttirk milletini gorme”nin
mumkun olmadigini 1srarla vurgular: “Turk saffeti, kahramanlhgi, hickirigs;
Turk adetleri, meyelanlar1, hususiyetleri, Tiirk koyuntin melali, Turkteki o
deruni, o vakur fakat derin bir girdibat gibi homurtusu isitilmeyen sessiz 1st1-
rap...” onun romanlarindan yansimaz. Ayrica Ismail Habip sadece Halit Ziya
icin degil genel olarak Servet-i Fiinun edebiyati icin ileri stirillen benzer yargi-
lar1 tekrarlar: “Servet-i Funun edebiyatinin bugiin bize en zayif gortinen tara-
fi onun mahalli ve milli renklerin kokli ¢ziinden mahrumiyetidir. Onlar gar-
b1 fazla gorurken bizi az gorduler. Hikayelerinde, romanlarinda, nazimlarinda
garbin her turlu sekillerini tatbik ediyorlar. Fakat bu sekillerin ruhuna Turk
milletinin ruhundan, kendimizin hususiyetinden 6z katmay1 beceremiyorlar-
d1.” Ismail Habip’in degerlendirmesi bu boliumde belirttigim gibi, edebiyat ta-
rihlerinin Cumhuriyet’in, milliyetci angajmanin bakisiyla bicimlenen yaklasi-
mum drnekler. Bkz. Ismail Habip Seviik, Tanzimattan Beri I Edebiyat Tarihi (Is-
tanbul: Remzi Kitabevi, 1944), 270, 282. Ote yandan Mustafa Nihat Ozon’tin
tavr1 bazi bakimlardan farklilasir. Ozén'tn edebiyat tarihi Sevitk'un tarihinin
retoriginden ayrilir. “Biz”, “Turk milleti” gibi vurgular yerine Ozon inceleme
nesnesiyle arasina belli bir mesafe koyar. Ama yine de nihayetinde o da benzer
noktalara deginir: “Edebiyati Cedideyi zamaninda yabancilikla ittiham ettiren
sey mevzularini sectikleri yerler ve bazi sevgi islerinde o zaman umumilesme-
mis olan sekilleri ifadeleridir.” Ya da “Edebiyat1 Cedideciler bircok eserlerinde
olam degilse bile olmasi lazimgeleni anlatmuslardi.” Ozén bu saurlarda “mua-
sir medeniyet” cercevesinde bir degerlendirme yapar ve Servet-i Fiinuncularla
donemleri arasindaki anlayis farkini vurgular, yani onlar zamanlarinin ilerisin-
dedir. Ote yandan Ozon'tin edebiyat tarihini yazdig1 zamanin gerisinde olduk-
larin1 da belirtir: Halit Ziya 6rnegin romana tam manasiyla “bir garp cehresi”
vermistir. Ancak “teknik bakimindan eksiksiz olan bu eserde [Ask-1 Memnu]
sahsiyetler hayali ve kendinden evvelki romanda oldugu kadar bile hayatimiz1
anlatan parcaciklari olsun yoktur. Bu noktadir ki Halit Ziya icin tipleri hayat-
tan almis degildir, fakat hayatta tipler yaratmistir’ dedirtmistir. (...) Eserleri biz
buyuz, hayatimiz soyledir diyemedi, yalniz iste bir sey dyle anlatlir, etraf soy-
le goriilebilir diyebildi. Bu da o zaman i¢in bir seydi.” Son ctimlede goruldugu
gibi Seviik’in hamasi dilini kullanmasa da Ozon de Servet-i Fiinun dénemini
coktan asilmis, yeterince “buraya” ait olmayan bir donem olarak degerlendi-
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meyenin, “bu imkansizhigin kosullar” dedigi bir anlamda yine
donemin atmosferine bir gondermedir. Ama bunun da otesin-
de soylenemeyen fakat sezdirilen, pekala baska bir modern Os-
manlinin, hi¢ de ytzeysel ya da kokstiz olmayan, tamamen bu-
raya, o doneme ait karakterlerin yeni dinyasidir.

Asir sonu edebiyatinin bu ¢cok one ¢citkmayan ytiziinun otelen-
mesinde ulusal bir bilin¢ olusturmaya yonelik angajman rol oy-
nar. Cumhuriyet doneminin milliyetci bir revizyondan gecirdi-
gi edebiyat tarihlerinde Tanzimat'tan Servet-i Fiilnun’a uzanan
strecin cogunlukla yerellik, millilik ve Batililik, yabancilik, mo-
dernlik eksenlerinde degerlendirildigi dusuntulurse Ismail Ha-
bip’in ve onu izleyenlerin beklentisi az cok anlasilacakur. Ote
yandan Kocak, bu oteki tarafin kapisini aralar. Servet-i Funun
donemini degerlendirirken Tanpinar’dan odung aldigr “gedik”
kavramindan yararlanir. Tanpinar, 28 Mehmet Celebinin, sefa-
retnamesinde Paris’e mesela Kanuni doneminin “sanlh hatiralar
arasindan” magrur gozlerle degil “Karlofca ve Pasarofcanin milli
suurda actig) hazin gedikten” baktugim soyler. Kocak bunu soy-
le aciklar: “Ulusal bilin¢ (bununla ¢cok daha genel ve belirlenme-
mis bir farklilik bilincini kastediyordu Tanpinar) kendi yarasty-
la, kendi gedigiyle ayn1 anda baslamistir: Bir yara, bir gedik ola-
rak baslamistir.”® Kocak, “Ulusal benligi dile getiremedigi ve
“bizden” olamadigy icin elestiril”en Halit Ziya'nin Mai ve Siyah’ta
tam da bu “ulusal benligin daha en basindan temel bir yarilmayla
kuruldugunu” anlattigini soyler. Ona gore Halit Ziya tam da bu
gedigin uriinit oldugunu fark ettigi icin “bizden”dir.?

rir. Bkz. Mustafa Nihat [Ozon], Metinlerle Muastr Tiirk Edebiyatt Tarihi (Istan-
bul: Maarif Vekaleti, 1934), 338, 344. Ilgin¢ olan Cumhuriyetin ilk yillarin-
dan itibaren Servet-i Fiinuncular i¢in kabul edilen “milli olamay1s” degerlen-
dirmesinin bir benzerini 1918'de ilk baskisi yapilan Rusen Esrefin Diyorlar ki
adli, donemin edebiyatcilariyla roportajlarin yer aldig: kitabinda Halit Ziya es-
ki edebiyat icin yapar: “Eski edebiyat stiphesiz edebiyat1 kendi 6z kaynaklarin-
dan; gercek milli seciyelerine tamamiyle uygun bulunan kendine mahsus ka-
rakterinden pek fazla bir middet alikoymus olmasindan dolay1 cok biyiik bir
zarara sebebiyet vermistir.” Bkz. Rusen Esref [Unaydin], Diyorlar ki, haz. Sem-
settin Kutlu (Ankara: Kultiir Bakanhgi, 2000), 48.
8 Kocak, a.g.m., 100.

9 Kocak, a.g.m., 147. Tanpinar, Kocak’a gore bunu fark eder ama ifsa etmez.
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