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Kuramda Avangardlar ve
Biirger’in Avangard Kurami

Avangardin Son Oyunu

Ikinci Diinya Savast'yla yiten avangard ruhu 1968 siralarin-
da yeniden canlanir. 1970’lerde Londra, Paris, Berlin, Chica-
go ve New York'ta devasa avangard sergileri acilir. Arka ar-
kaya yayinlanan kapsaml incelemeler koyu bir tartisma bas-
latir. Bat'nin buttn énemli sanat merkezlerinde konferans-
lar duzenlenir. Londra tiyatrolar1 bir ‘Brecht donemine gi-
rer. Taninmis elestirmen Robert Hughes'un yaptig1 Yeninin
Soku dizisinin 1981’de BBC televizyonunda yaymlanmasiy-
la, avangard, ‘ytuksek’ ve ‘seckin’ mevkilerden populer gun-
deme sirayet eder. Avangardin Birinci Diinya Savasi ertesin-
deki gecmis maceralari, esrarli manifestolar1, neden sonra
kulturel guindemi isgal etmis ve zamaninda bile gormedikle-
ri kadar buyuk bir ilgiyle karsilasmistir.

Fransa’da 1968'de alevlenen isyanlar, avangardin kut-
sandig1 coskunun da zirvesi sayilir. Cinkt bu isyanlarda
Situasyonist Enternasyonal’in, kuruldugu 1957 yilindan
beri izledigi ‘teorik pratigin’ etkisi buyuktir." Avangardin
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‘hayatin ele gecirilmesi’ stratejisini benimseyen Sittiasyo-
nist Enternasyonal, giindelik hayati, imgelemin ve yarati-
ciligin hukiam surdugu bir oyuna, kenti de bir oyun par-
kina donustirecek bir devrim pesindedir. 1968’lerin kar-
si-kulturunde ve sokaklar: stisleyen karsi-estetiginde sade-
ce sittiasyonistlerin degil, onlarin oncelleri dadaistlerin ve
surrealistlerin, ayrica Rus futuristlerinin, kisacasi avangar-
din en isyankar butun temsilcilerinin hayalleri de derin iz-
ler birakmuistir.

1968 Paris’i, avangardin en muhtesem ama son oyunudur.
1848'de “ozgurluk, esitlik, kardeslik” vaadinin kana bulan-
mastyla barikatlarda baslayan bir donemin, 1968'de, Paris’in
son barikatlarinda kapandig varsayilir. Her iki olayda da ge-
lecek, bir ara ele gecer gibi olur, hayat ve sanat bir an kavu-
sur, ama hemen ardindan kopar. Sanatin kendine insa ettigi
modernizm ve sanatin kendisine itiraz eden avangard, 1968
ertesinde coziluar, tarih olur. Bu tarihe iliskin tartismalarin
odagini, yayinlandigi 1974 yilindan bu yana Peter Burger'in
Avangard Kurami olusturur.

Avangard, Ozerklesme, Modernizm

Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin 6nct ko-
lu. 1830-1840’larin utopyalar doneminde siyaset diline gi-
riyor ve koklu dontisimlerin bayraktarlar: anlaminda kul-
laniliyor. Donem, 1789 Devrimi’nin evrensel, sinirsiz-son-
suz vaatlerinin anlamlandirilmaya cabalandigi, siyasal imge-
lemin kayit tamimadig, havai bir donem. Saint-Simon, Fou-
rier, Louis Blanc, Marx/Engels, Proudhon, Blanqui, Tocqu-
eville, gelecege hitkmedecegine inandiklar1 programlarini
hep bu dénemde tasavvur ederler. Insanhigin hiilyalarini, ta-
rihin menzillerini canlandirir ve modernligin fikir hayatim
kurarlar. Sosyalist utopyalar, nihayetinde, insanhgin bir sa-
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nat alemine ulasacagini vaat ederler. Bu aleme yolculugun
gene sanatin kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat
hem arac, hem de amactir. ‘Avangard’ terimi, bu buytk top-
lumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata verilen 6nct rolit
ifade etmek tizere, ilk kez uitopyact sosyalist Saint-Simon'un
cemaatinde dolasima girer. 1830’larda, sanatc1 kisvesiyle Sa-
int-Simon, diger seckinleri olusturan bilim adamlar ve sa-
nayicilere soyle seslenir: “Sizlerin avangardi biz sanatcila-
r1z ... en etkilisi ve hizlis1 sanatin gucudir: Insanlar arasin-
da yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlar1 biz tuvale veya
mermere naksederiz ... Toplum tzerinde yapici bir iktida-
ra sahip olmak, gercek bir rahiplik gorevi yuratmek ve sag-
lam adimlarla zihnin buttin melekelerinin éntine dusmek:
Iste sanatin muhtesem kaderi”.? On y1l kadar sonra, bu kez
Fourier taraftar1 diger bir iitopyaci sosyalist, sanat teorisye-
ni ve elestirmen Laverdant, “sanatin misyonu ve sanatcilarin
roli’ni aynmi bashkl yazisinda soyle tanimlar: “Toplumun
ifadesi olan sanat, bize en ileri toplumsal egilimleri bildirir;
yol gosterir, bilinmeyeni ifsa eder. Dolayisiyla, sanatin 6nci-
lik misyonunu yerine getirip getirmedigini, sanat¢inin ger-
cekten avangard olup olmadigini bilmek icin, insanligin ne-
reye gittigini, insan soyunun ne menem bir yazgisi oldugu-
nu kavramak gerekir.”?

Sanat, sanatcilardan cok, ondan yararlanmay1 uman siya-
set erbab1 tarafindan oylesine ytceltilir ki adeta sekiler bir
kult havasina baranur.* Bunu zamanin Félix Pyatt gibi ya-
zarlar1 da dogrular: “Sanat neredeyse bir kiilt halini ald1; tam
da tanrilarin ve krallarin ortaliktan kaybolduklar: bir za-
manda zuhur eden yeni bir din...”*

Bu tur seraplar, 1848 Haziran'inda Paris’in yasadig1 sid-
detin ardindan son bulur. Daha dort ay once, birlikte mo-

*  Sosyalist tutopyacilarin ve cumhuriyetcilerin bu donemdeki sanat tasavvurlar:

konusunda bkz. McWilliam.
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narsiye son verdikleri devrim, burjuvaziyle iscileri saflasti-
rir. Cumhuriyetin dogmus oldugu barikatlarda yalniz ka-
lan isciler, Haziran’da hunharca ezilir. 1789’da peydahla-
nan ve butin yurttaslarin paylastigi, organik ve armonik
toplum hayalleri, bundan boyle simif savaslarinda tikenir.
Bir zamanlar, ‘isci sinifi sairi’ olarak anilan dostu Pierre Du-
pont'un kitabina yazdigi 6nsozde “sanatin ahlaktan ve fay-
dadan ayrilamayacagini” savunan Baudelaire, tanik oldugu
siddetin ardindan kendi deyisiyle “fiziksel olarak depoliti-
ze” olur.® Tam anlamiyla karsit bir inang gelistirir. Bu inan-
ca gore, “faydacilik sanatin en beter dusmanidir” ve “sana-
tin amaci ahlaktan bagimsizdir.”” Zaten bastan beri sanat¢i-
lar arasinda pek taraftar toplayamayan ‘sosyal sanat’ siyaset-
leri, bir sonraki devrime, 1871 Paris Komunii'ne kadar ilgi
uyandirmaz. Ancak “Paris Komunu sirasinda, Arthur Rim-
baud'nun kehanet hakkinda gelistirdigi distunceyle birlik-
te, sairin sosyal bir islev tstlenmesi yeniden giindeme gele-
cektir.”® Sanatin avangard rolint reddettigi aradaki déonem-
de bu terim, daha ziyade liberter ve anarsistlerin benimse-
digi politik anlamiyla kullanilir. Bakunin de, 1878'de Isvic-
re’de cikardig politik ajitasyon dergisine L’Avant-garde adi-
ni1 verir.?

1848'deki buyuk dus kirtkligimin ardindan sanat ve ede-
biyat, Baudelaire’in uyandirdig ozerklesme tutkusuna kapi-
lir.* Sadece geleneginden degil, cagdas ahlak, bilim ve siya-
set soylemlerinden, davalarindan ve populer kiltirden ken-
dini yahtir. Yalitmakla kalmaz, hepsine ve dile getirdikleri
burjuva zihniyetine disman olur.** ‘Iyi’, ‘dogrw’, ‘gtizel’ ar-

*  Bkz. Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, Charles

Baudelaire, Modern Hayatin Ressami (Istanbul: lletisim, 2003) sunus yazisi.

** Habermas, sanatin 6zerklesmesi sonucunda rasyonel toplumun gayri mesru
cephesini olusturdugundan soz eder: Disardan gelen talepler karsisinda 6zerk-
lesen burjuva sanati, burjuva rasyonalizasyonunun kurbanlar safinda yer alir.
“Sanat, burjuva toplumunun maddi hayat sturecinde adeta illegal hale gelen
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tik onun sorunu degildir; tersine, metropolun kot ‘sahte’,
‘cirkin’ temsilleri tizerinden bir ‘karsi-estetik’ insa eder. Iler-
lemenin onculugi gibisinden avant misyonlara itiraz etmek-
le kalmaz, egemen ‘ilerleme’ dogmasiyla alay eder; vahsi ola-
ni1, primitif olan yuceltir. Bu dogmanin dayattigr modern-
lesmenin karsisinda kendi modernizmini kurar. Sanat artik
herhangi bir hakikati, degeri veya savi, dogay1 veya tanriy1
temsil etmez; hatta sanatcisin bile temsil etmez, sadece ken-
disini temsil eder. Sanatin bicimi ayn1 zamanda onun iceri-
gi olur. Estetizm ve sembolizm, bu dénusumi ifade eder.'
Sanat hayattan kopmustur. Kendine 6zgu bir iktidar pesin-
dedir. Baudelaire, dunyaya “imgelem hikmetmelidir” der-
ken, kast1 budur."”

Sanat, dustnsel ozerklesmesine kosut olarak, toplumsal
isbolumi icindeki sinirlarini da yeniden tanimlar. Aristok-
rasiden kalma iliskilerden ve klasist zanaat geleneginden ari-
nir. 1648'den baslayarak, sarayin ve kilisenin sanat tzerin-
deki egemenligini yurtten Akademi, 19. yuzyilda artuk gu-
cuni yitirir ve islevini giderek Académie Julian gibi serbest
atolyelerle paylasmaya zorlanir. Akademinin dasturu ve di-
siplini altindaki, kendi icine kapali Salon sergileri zamanla
kamuya acilir; ama arkasindan oyle lackalasir ki, her “sanat-
ciyim” diyen Salon’da boy gostermeye baslar. Zaten ayn1 do-
nemde, bir yandan, kadim himaye sistemi yerini modern sa-
nat piyasasina, salonlar galerilere, toplu/resmi sergiler de ki-
sisel/0zel sergilere terk etmektedir. Modern Sanat Tarihi, fo-
tografin icadi sayesinde kurdugu zengin arsivlerin ve yeni
yeni muzelerin mekanlarinda sanatin tarihini yeniden du-
zenlemekte ve bagimsiz bir disiplin olarak tniversite ted-
risatinda kabul gormektedir. Kisacas1 sanat, modernist do-
nusumuyle birlikte olabildigince kurumlasmistir. Birger'in

ihtiyaclarin, sadece sanal bile olsa karsilanmasini saglayan bir siginaktir.” Bur-
ger, Avangard Kurami, s. 64.
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kuraminda ‘avangard’1 ayirt eden, iste bu kurumlasma karsi-
sinda baslattigi muhalefet ve sanati yeniden hayatla bagdas-
tirma tutkusudur.

Avangard Retrospektifleri

Avangard incelemelerinin cogu ayni tarihsel semay1 izler:
Avangard 1848 oncesinde, romantizmin isyaniyla peydah-
lanir. Bu tarihteki kirilmanin ardindan yikselen sanatin
ozerklesmesine kosut olarak modernist bir mahiyet alir ve
modernizmle ortak bir evrime girer; adeta onunla 6zdesle-
sir. Dolayisiyla, avangard ile modernizm kavramlari arasin-
da temelli bir ayrim okunmaz, her ikisi de yer yer ayni ru-
hu, ayni bilinci paylasirlar: Her ikisi de sanat¢inin topluma
ve kendine yabancilasmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda
aldig1 tavirlar ifade ederler.

Avangard - Toplum

Linda Nochlin’in makalesi “Avangardin Icad1”, 1830 erte-
si sanatindan o6rneklerle baslar. Politik ve sanatsal ilerici-
lik anlaminda ‘avangard’ Courbet ile zirvesine erisir. Ama
“modern avangard”in mucidi, Nochlin’de Manet'dir. Ciinku
avangard yabancilasma demektir ve bu da Courbet’ye uzak-
tir. Sanat ve edebiyatta topluma ve kendi kendine yabanci-
lasma, Manet ve cagdaslar1 sayilabilecek Baudelaire ve Fla-
ubert’e 6zgudir. “Onlar icin bizzat burjuvazi icindeki varo-
luslar son derecede sorunludur. Onlar sadece mevcut top-
lumsal ve sanatsal kurumlardan yalitmakla kalmaz, icin icin
derin ikilemlere sturukler.”'

Poggioli'nin kitab1 Avangard Kurami, Burger'inkinden ol-
dukca once, 1968'de yayinlanir ve 6zellikle Amerika’da bu-
yuk ilgi uyandirir. Onun kuraminda da avangard romantizm
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kaynaklidir ve “cagdas ve modern sanatin doga yasasidir”."

Poggioli yabancilasma temasini islerken Sartre’a basvurur.
Sartre’a gore, kitle kultiranun toplumu butin tabakalariyla
kusatmasi sonucunda, 1848’den baslayarak etkili olan “ka-
mudaki tabakalarin bulaniklasmasi, yazarin butun okurlara
kars1 yazmasina yol acar ... Yazarla kamu arasindaki bu te-
mel catisma, edebiyat tarihinde daha once rastlanmayan bir
hadisedir.” Poggioli’'nin ¢ikarsamasi sudur: “Burjuva sanati
anti-burjuvadir; bu onun ilkesi ya da normudur.”™
Raymond Williams da, modernizm ve avangard tarihsel-
lestirirken, “sosyal realizmin” 1848 dolaylarindaki 6ncelle-
ri ile “1860’lardaki empresyonistler”i kritik asamalar olarak
saptar.” 19. yuzyilda tg evre ayirt eder: Ilkinde “yenilik¢i”
kimi gruplar, pratiklerini gelisen sanat pazarinin egemenli-
gine ve resmi akademilerin kayitsizligina karsi korumaya gi-
risirler. Ikinci evrede bu gruplar radikalleserek kendi alter-
natif kurumlarini olusturmaya yonelirler. Nihayet “tama-
miyla muhalif formasyonlar” halinde geliserek, kulttrel ku-
rumlara ve giderek butin duzene hukmeden, eserlerinin
dusmanlarina kars: saldiriya gecerler. Modernizm ikinci ev-
reyle, avangard son evreyle “baslar”.'® Yani modernizm “ge-
lisip” siddetlenerek avangarda evrilir.* Ve burjuvaziye kar-
sit tutumuna ragmen, avangardin butun aykirihigi, aslinda
bu sinifa 6zgudur. “... basarili olmus, evrim sturecindeki bur-
juvazi, kisisel ozlem ve iliskilerinde” avangarddir."”” Cunki
avangard, Williams’a gore, egemenlik pesinde yeni kimlik-
ler arayan bireyin en aykir1 temsillerinden olusur. Bu neden-
le de uctaki siyasetlere itibar eder: “Iki futtristten Marinetti,
[talyan fasizmini desteklerken, Mayakovski, poptler bir Bol-

sevik kiltaranden yanadir.”'®

* Habermas da avangardi modernizmin zirvesi gibi gorur: Baudelaire’in haritasin

cikardig estetik modernite, dada ve surrealizmin zirvesini olusturdugu avan-
gard hareketlere donusir. Habermas, s. 5.
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