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ONS0Z

BiR MUAMMA

Sanat-hayat karsithgi ne sekilde
belirirse belirsin ¢ozimsizdir.
Octavio Paz

En nihayetinde sanat hayatla, hayat da sanatla anlam-
landirilir. Sanat ve hayat, hem birbirinin varhigini belir-
ler, hem birbirini tehdit eder. Kimi zaman 6zdes, kimi
zaman karsit sayilirlar. Bastan beri sanatcilar ve filozof-
lar bu diyalektigi asabileceklerini, bu ikilige son verebi-
leceklerini hayal etmislerdir. Ama natfile...

Hayata Kars

Insan, dik durmay1 6grendikten sonra (homo erectus), el-
lerini kullanmaya baslayarak aletler icat ediyor (homo fa-
ber) ve aklimi kullanip calhisarak hayatini var ediyor (ho-
mo sapiens). Yani, insan1 yaratan, emegi (Engels). Bilim
bunlar soyluyor. Bir sirrealist olan, antropolog ve filo-
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zof Georges Bataille icin, insani insan yapan yalnizca ca-
hisarak kurdugu hayati degil, ayn1 zamanda sanati. Ve
sanat, daha en bastan, ¢alismaya dayali bir hayata kar-
sit. Ciunku calisma ya da emek, yararl, amach, akil ge-
rektiren islerle ugrasmak demek; oysa sanat, yararsiz ve
amacsiz bir etkinlik ve akla degil hayale, calismaya degil
oyuna dayaniyor. Bu ytizden Bataille, insanlarin, hayata
ve hayatin baglh oldugu islere karsi ¢ikarak, yani hayati
ihlal ederek sanat yaptiklarini duisuntiyor. Zaten ona go-
re, sanatin kaynagidaki mitolojiyle tragedyanin kokle-
rinde, olime tapinilan kurban ayinleri ve cinsel arzuya
tapinilan orjiler var. Bu solenlerde sanat, hayat karsisin-
da ve hayat1 belirleyen ugraslar karsisinda, 6lum ve ero-
tizmle birleserek ortaya cikiyor. Ayrica, tanrisal ritieller-
le kaynasarak bir ilahiyat insa ediyor. Bataille’a gore, sa-
nat ile din arasindaki bagin tarihi boyle baslhyor.

Dodaya Karsi

Hayatl, sanatin yalanlarindan arindirmay istemek
faydasizdir.
Georges Bataille

Baslangictan beri sanat ile hayat1 karsi karsiya getiren
baska bir bakis acis1, doga ile sanat arasindaki catismaya
dayaniyor. Bu bakis acisina gore sanat, yapay olmasi ne-
deniyle doganin ve dogal hayatin 6tekisi. Antik Yunan-
ca’da sanat1 ifade eden tekhne kelimesi, Latince karsili-
giyla ars, dogay1 dontustirmek anlamina geliyor. Artifice
(yapintr), artificial (yapay) gibi kelimeler ars’tan tura-
yor. Bu kelimelerin etimolojisiyle ugrasan Vilém Flus-

ser’e’ gore, hepsi de bir yerde “hile”, “duizen”, “tertip”,
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“kandirmaca” anlamina geliyor. Hatta sanat¢1 demek
olan artifex, sahtekarligi ve dolandiricihig: ifade ediyor.
Cunkd, her ikisi de dogayi ele gecirmeye calisan sanat
ve sanayi (bilim/teknoloji), bunu dogay: taklit ederek
yaptiklari icin bizi aldatiyor. En basit makine sayilan
kaldirag, insan kolunu taklit ederek aslinda bizim gozi-
muzi boyuyor; resim, evrene ait formlari, muzik ise ev-
reni ahenk icinde tutan sayilari, oranlari caliyor.
Turkee'de ise tekhne’yi karsilayan sozcuk sanayi. Sa-
natlar ve zanaatlar demek olan sinaat’tan geliyor (sa-
nayi-i nefise: guzel sanatlar). Arapca'da sanayi kelime-
si, “yapma”, “eser”, “sanat” demek olan sun’ koktunden
tarayor. Yapay anlamina gelen sun’i kelimesiyle, “ter-
tip”, “hileler”, “tuzaklar” anlamina gelen sanai’ kelimesi
de sun’ kokunden. Hem “sanat eseri yaraticis1”, hem de
“tanr1, yaradan” anlamlarina gelen sani’ de ayn1 kokten.
Yani sonucta, bir anlamda sanat, hayata oynanan bir
oyun. Butin bu semantigi bir estetige ceviren ise, Platon.

Hayatin Taklidi

... her kiliga girmesini, her seyi ustaca taklit
etmesini bilen bir adam bizim topluma gelip de
siirlerini halkin 6niinde s6ylemek isterse, bu

kutsal, bu essiz, bu tadina doyulmaz sairin 6niinde
sayquyla egilir, deriz ki: Bizim (ilkemizde senin
cinsinden insanlar yok, olmasi da yasak. Boylece
basina kokular stirer, celenkler takar, onu baska bir
tlkeye yollarz.

Platon

Tarihin ilk estetik kurami sayilan, Platon'un mimesis
kurami, sanatin hayat: taklit ettigini varsayiyor. Platon
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Devlet kitabinda Sokrates’e atifla ¢ tur “yatag1” kiyas-
liyor. 11ki, yatagin mutlak, evrensel gercekligini tanim-
layan Tanrr'ya ait yatak idesi/formu. Ikincisi, bu ide-
al formu taklit eden marangozun (architect) yaptig1 ya-
tak. Uctinctisit de, bunu taklit eden ressamin ¢izdigi ya-
tak. Boylece, sanatciya kadar indiginde ideal/tanrisal
gerceklik iki kere taklit edilmis oluyor ve hakiki/felsefi
bilgisini (episteme) kaybediyor; duyusallasarak, yanil-
samaya, yaniltmaya acik bir tekhne halini aliyor. Bu ne-
denle de sairler/sanatcilar, Platon’un utopik, ideal ken-
ti olan, filozof-krallarin yonettigi Kallipolis'ten kovul-
maya mustahakutir.

Sanat, ancak Hegel'le birlikte felsefi bir anlam kaza-
nacaktir. Ona gore modern sanat, hayatin taklidi ol-
maktan kurtularak ve epistemik bir mahiyet edinerek
kendi bilgisine dontsecek ve felsefeyle kaynayarak son
bulacaktr. Hegel antik Yunan’da sanat ile hayat arasin-
da, Platon gibi bir taklit iliskisi degil, bir birlik gortyor.
Yunan heykel ve drama sanatinin, tinsel olanla duyusal
olan arasinda olusturdugu milkemmel ahenkten bah-
sediyor ve bunu ozgurlikle baglantilandiriyor. Rancie-
re de Yunan heykelinin “sanat ile hayatin, sanat ile si-
yasetin, hayat ile siyasetin birbirlerinden ayrilmadig”?
ozgur bir yasami ifade ettigine deginiyor. Bu ozgurluk,
“sanat1 dinle, siyasetle, etikle ayn1 sey olarak yasayan
bir halkin 6zgurlugudir”.?

Sanatcinin Hayati Olarak Sanat

Gilgamis Destanr'ndan beri surip gelen efsaneler, in-
sanin bir heykel gibi camurdan yaratilmis oldugundan
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bahseder. Yani Tanr1 insana bir sanat eseri seklinde ha-
yat verir. Incil soyle yaziyor: “Ve Rab Allah, yerin top-
ragindan insani yapti ve onun burnuna hayat nefesini
tifledi ve insan yasayan can oldu”. Dolayisiyla, bir sa-
natc1 eserini yaratirken, dogay/hayati taklit ederken,
Yaradan’1 da taklit ediyor. Bu demektir ki sanatc1 bir
peygamberdir, bir azizdir. Asil sanati, hayatidir.

Ronesans’tan baslayarak “deha estetigi” bu varsayim
tizerine orgutlenir. Vasari'nin unlu tarihi, Cimabue’den
Zamanimiza En Miitkemmel Italyan Mimarlarinin, Res-
samlarinin ve Heykeltiraslarinin Hayatlari, modern sa-
nat tarihinin baslangici sayilir. Bat1 sanat1 kanonu-
nu yakin zamanlara kadar bu kitap kurmustur. Bu ki-
tapla birlikte “biyografi”, sanat tarihinin temel bilese-
ni olur. “Hayati-Sanat1” formati, kataloglarda hala bir
standarttir.

Sanatin Miizelesmesi

Ronesans’la birlikte sanat, ayri, rasyonel bir bilgi sis-
temi olarak orgutlenmeye ve kurumsallasmaya baslar:
Sanayi ve zanaattan farkh bir “gtizel sanatlar” tanim-
lanir; akademiler kurulur; 18. ytuzyilda ulusal/kulturel
sanat tarihi (Winckelmann), estetik (Baumgarten) ve
elestiri (Diderot) literaturleriyle karsilasiriz. Batun bu
donusum, 19. yuzyilda kurulan modern/evrensel mu-
zelerde yogunlasir. Miizeler, sanat1 ansiklopedist, ‘bi-
limsel’ bir tasnif sistemine sokar. Onceden azizlerin ve
hukumdarlarin hayatlarini resmeden sanat, muzele-
re girince humanist bir kisveye buirtinerek, sanat tari-
hini, dolayisiyla da insanlik ve uygarhk tarihini betim-
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ler. Evrensellik/ulusallik/bireysellik, kamusallik, tarih-
sellik, bilimsellik muzelerde cisimlesir. Modernlik bir
anlamda muzelerin eseridir. Ne var ki, butiin bu ku-
rumsallasma, sanat1 hayattan yahtir. Antik uygarlik-
larin yagmalanmasiyla kurulan modern miizeler, “ta-
rihini yazmak icin sanatin hayatina son verir”.* O ne-
denle, “mtizeler mezarlhiklardir’. Quatremére de Quin-
cy'nin 1791’de soyledigi bu sozler, sanatla hayat bir-
lestirmeyi hedefleyen her hareketin, butiin avangardin
dusturu olacaktir.

ilahiyat Olarak Sanat

Baudelaire, hayatin da sanatin da gercek temelinin
Ik Glinah olduguna inaniyordu.
P. E. Charvet

Ortacagda “sanatsal duygu, aninda, dinsel hayat icin-
de erir... ilahi varhiklar haricinde herhangi bir guzelli-
ge hayran olunabilecegi tahayyul dahi edilemez”.> Ay-
dinlanma’yla birlikte etkili olan sekiilerlesme stirecin-
de, sanat ile din iliskisi tersine doner. Sanat dinin icin-
de degil, din sanatin icinde erir. Dinin gundelik hayat
uzerindeki etkisi ¢ozulurken, onun yerini sanat doldu-
rur. Sanat sekiler bir ilahiyat gibi yorumlanmaya bas-
lar. Terry Eagleton’un Kiiltiir ve Tanr’nin Oliimii kita-
binda inceledigi gibi, modern zamanlarda sanatla haya-
tin bilesimi olarak anlamlandirilan “kultiar”, “Tanr’nin
sekiler ad1 olur”.® Ozellikle Schiller ve Schlegel gibi ro-
mantik filozoflarin gozunde, evrenin ve toplumsal ha-
yatin hakikati ve ahengi artik sanatin meselesidir. Bun-
dan boyle hayatin ruhsal yonunu olusturan din degil
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sanattir: “... sanat ruhsallig1 hep yeni bastan, hep yeni
bicimlerde, ginimuzdeki ve gecmisteki hayatta olup
bitenlerle birlestirir” (Schlegel).’

“Tann oldua... Onu oldardik” diye haykiran Nietzs-
che’ye gelindiginde, din ile sanat ve hayat arasindaki
catisma siddetlenir. Ona gore, “dtinyanin sanatla yo-
rumlanip hakli ¢ikarilmasinin en buytik anti-tezi Hiris-
tiyan ogretisidir... sanat1 yalanlar alemine havale ede-
rek yadsiyan, lanetleyen Hiristiyan ogretisi”. Ve soyle
devam eder Nietzsche: “Gercek sanatin her tirlisiine
dusman olan bu dustinme ve yargilama tarzinin arka-
sinda, hep... hayatin kendisine kars1 azgin, kindar bir
dusmanlik gormusamdur. ... Ctinku hayat gorunuse,
sanata, aldanmaya, yanilsamaya... ve yanilgiya daya-
nir.”® Sonunda Nietzsche icin bir tek hayat vardir, o da
sanattir. Hayati ancak sanat cekilir kilar.® Yani sanat,
bir anlamda, diinyevi hayatin acilarini dindiren uhre-
vi, ruhani bir evren olusturur. Bunu Nietzsche’den 6n-
ce ifade eden, tistad1 Schopenhauer’dir. “Diinyanin ezi-
yet ceken, seytani insanlarin olusturdugu bir cehen-
nem” oldugunu soyleyen Schopenhauer’e gore, hayatin
cektirdigi azabin yegane tedavisi sanattir.'® Oscar Wil-
de icin de “sefil ve alcaltic1” olan hayatin tek sirr sa-
nattir.' Sanatin ilahi cevheriyle ilgili tasarilar, roman-
tiklerden ve Nietzsche’den modernist ve avangard sa-
natcilara devrolur. “Mallarmé’ye gore sanatin esas ro-
la dinin yerini almaktir.”'? “Proust’'un biyik romanin-
da bir kurtarict guctine sahip olan hafizadan, Joyce'un
sanatcisinin rahibi andiran gorevine kadar, hayal gucu
bir arindirma aracidir. Bu ise moderizmin temel motif-

lerinden biridir.”"?
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Bataille'ln antropolojisinde bir din olusturan sanat-
olum-erotizm birligine ve bunun kaynagindaki ayin-
lere basta deginmistim. Bataille, ayn1 ayinleri avangard
hayal dunyasinda da canlandirr: “Apollinaire vaktiyle
kubizmin buytk bir dinsel sanat oldugunu ilan etmis-
ti, nitekim bu hayali bosa ¢ikmis degil. Modern resim,
kurban imgesine yonelik siirekli tekrar eden takinti-
y1 surdtirmektedir... Strrealist ressamin, tuvalinde gor-
mek istedigi sey, piramidin tepesinde kurbanin kalbi-
nin sokiltstnu gormeye gelen Aztek halkinin gormek
istedigi seyden temelde farkli degildir.”"*

Sanat Utopyasi

19. yuzyil, sosyalist utopyalarin ¢agi: Saint-Simon,
Fourier, William Morris, Robert Owen, Louis Blanc,
Babeuf... ve Marx-Engels. Utopyalar bastan beri miil-
kiyetin, isholumiintin ve yabancilasmanin bulunmadi-
g1, ozgur toplumlar umut ederler ve bu umutlarimin sa-
natin dogasinda olduguna inanirlar. Dolayisiyla tatop-
yalar, sanatin hayat ele gecirdigi toplumlardir. Yarat-
cihigin sinirsiz oldugu bir hayatin oyuna dontistagi to-
pos’lardir.

Saint-Simon sanat1 butin hayati kusatan bir din gi-
bi tasavvur eder: “Bugtinden itibaren sanat dinimiz, sa-
natci rahibimizdir”." Elbette sanatin hayat oldugu bir
toplum icin mucadelenin ‘avangardr’ da sanatcilar ola-
caktir. Saint-Simon bir yandan o zamana kadar bir as-
kerlik terimi olan ‘avangard’1 estetiklestirirken, diger
yandan sanat1 bastan asag1 siyasetle ozdeslestirir. 20.
yuzyilin avangard sanat hareketleri, utopyacilarin sa-
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nat-hayat-siyaset birligine iliskin bu tir inanclarindan
beslenir. Kapitalizme ve bastan asagi modern hayata
kars1 dusmanliklarinin kaynagi da buralardadir. Cin-
ku hayat1 sanata yabancilastiran onlardir. Bu yaban-
cilasmay yikacak olan ise, devrimdir. “Amac1 ve araci
oyun” olan bir devrim.

Sanat-hayat Birligi

Sanat hayatin kendisidir.
Erich Mendelsohn

Sanatci olmak hayatin kendisidir - hayati
yasamaktir.
Jackson Pollock

Avangard, sanat-hayat ikiliginin parcalanmasi tizerine
kurulur. Bundan boyle sanat, hayatin taklidi, tasviri,
gizi, hakikati, ruhu, amaci, anlami, oncusu filan degil-
dir. Sanat hayatin, “hayat sanatin ta kendisidir” (Ma-
levic)."” “Sanat ve hayat birdir” (Tzara);'® “giizellik ha-
yattir” (Constant); “surrealizm hayatin kendisidir”."
Kuskusuz, sanata dontsmus bir hayat, gecerli olan
gercek hayata karsittir. Siirsel, dussel, hayali, devrim-
ci (Debord) bir hayattir. Derrida, “Artaudnun Vahset
Tiyatrosu bir temsil degildir,” diyor, “hayatin kendisi-
dir”. Ama, “hayatin temsil edilemez olmasi anlamin-
da”.?® Yani sanat, temsil edilmesi mimkuin olmayan bir
hayattir; baska bir ifadeyle, hayata karsit bir hayattir.
Jacques Ranciere’in estetik kavrami da benzer bir diya-
lektige dayanir. Ancak o, bu diyalektigini hayatin ha-
yat1 inkar tzerine degil sanatin sanati1 inkar tizerine
kurar: “Sanatin estetik rejiminde, sanat ancak sanattan
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baska bir sey oldugu ol¢iide sanattir”.?’ Bu baska bir
sey, “Ozerk bir hayat formu” veya “hayat tarz1”dir: “Sa-
nat, ... sanattan baska bir sey oldugu, yani bir inanc ve-
ya bir hayat tarzi oldugu muddetce yasar”.?

Eger sanat hayatsa, ama hayata karsit bir hayatsa, o
zaman bu sanatin en saf ifadesi olum olabilir; intihar
olabilir. Nitekim Albert Camus’ye gore intihar, “tipki
buytk bir sanat eseri gibi, ancak yiregin sessizliginde
hazirlanir”.? Baudelaire icin de intihar ytice bir sanat
eseriydi. O nedenle siir gibi tasarlanmaliydi. Zamanu, ta-
rihi, dinyanin gidisini durdurmali; doganin, Tanrr'nin,
toplumun oyununu bozmaliydi; modern ve destansi ol-
maliydi. Baudelaire’in, “kardesi” bir fahiseden bile bi-
le kaptig1 frengi nedeniyle, kirk alti yasinda annesinin
kollarinda 6lmesi, baska tarlit yorumlanabilir mi? Onu
kimler izlemedi ki? Ornegin patafizigin ve Kral Ubi'ntin
mucidi Alfred Jarry. Onun yolundan giden ve dada ile
surrealizmin asil onderleri sayilan Arthur Cravan, Ja-
cques Rigaut, Julien Torma, Jacques Vaché. Hayatlarina
son vererek sanat yapan efsane avangardlar...

Hayat Sanati

Sanat en basit ifadesi olan aska ¢evrilmelidir... Ask,
her insani hayatla kaynastiran yegane diisincedir.
André Breton

Avangardin sanatla hayati birlestirme dustuni bir baki-
ma cagdas sanat gerceklestirmis gorunmektedir. Ama
hayati sanata donustirerek degil, aksine, sanat1 hayata
donustirerek. Raymond Williams'in sozleriyle, “Sanat
ile hayat1 basariyla kaynastiran, futirizm veya surrea-
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lizm degil kapitalizm olmustur. Bu yeni asamada meta,
... artik estetik bir nesneyi gosterir”.?* Hal Foster da “sa-
nat ile hayatin gercekten de birlestigine” inanir, “ama
avangardin degil, kaltur endustrisinin kosullar1 altin-
da”.?> “Kultur endustrisi, avangardin her zaman istedi-
gi seyi gerceklestirmistir: sanat ile hayat arasindaki far-
kin asilarak [sanatin] ortadan kaldirilmasini. Bu da, bir
tir ‘sanatin sonu’'na isaret ediyor olmalidir”.?

Avangardin anti-art soylemi, bir yandan modernligin
insa ettigi muze, estetik, sanat tarihi gibi yapilar yik-
maya cagirirken; diger yandan, butin hayatin siirselle-
serek, herkesin sair olacagi (Debord, Beuys) titopyalar1
canlandirtyordu. Bu ttopyalar, sanatin hayati fethede-
rek son bulacagini ongoruyordu; oysa tersi oldu, ve ha-
yat sanat1 fethederek ona son verdi.

Ne var ki avangard, askin ve direnisin de, sanat ile
hayatin birbirlerini icererek birbirleri icinde eridikleri
olaylar olduguna inaniyordu (Breton, Debord, Badiou).
O zaman, asktan ve direnisten vazgecilmedigine gore?

Bu kitapta derlenen aforizmalar, sanat-hayat muam-
masina kapilan kimi filozoflarin, tarihcilerin, sanatci
ve sairlerin yazdiklarindan yapilan alintilardan olusu-
yor. Bunlar duzenli taramalardan ¢ikan aforizmalar de-
gil; rastgele biriken pasajlar. Kronolojik bir duzene gi-
rince, estetik tarihine iliskin bir profil de ¢iziyorlar. An-
cak amac bu degil. Amac, okurlarin aralarinda keyifle-
rince gezinecekleri, meraklarina gore, bir dtizene bagh
kalmadan okuyacaklar1 bir koleksiyon sunmak. Boyle-
ce onlar1 da bu muammanin icine cekmek.
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Agamben, Iceriksiz Adam’in bir yerinde, “Benjamin’in
butin hayat: boyunca tamamiyla alintilardan olusan bir
kitap yazma distincesinin pesine dustiginden” bahse-
diyor. Boylece Benjamin, sadece alintilara dayanarak,
onlara ait metinlerin kultur tarihi icindeki otoritesini
parcalayacagini dusuniyor. Pasajlari tarihsel otoritele-
rinden sokup yeniden derleyerek, baska baska hakikat-
lerin sirrina varmayi tasarliyor. Tipk: bir koleksiyon ku-
rarken veya kolaj yaparken oldugu gibi...” Bu kitap da
oyle: Okurlarini kendi koleksiyonlarim1 kurmaya, ha-
yatlarini ve sanatlarin yeniden distinmeye cagiriyor.

On yildan fazla bir zamandir suren bu biriktirme isi-
ne ve derleme calismalarina katkida bulunan Nur Al-
tinyildiz Artun, Elcin Gen ve Zeynep Baransel’e tesek-
kur ederim.
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Bir Muamma
SANATHAYAT
Aforizmalar

Aforizmalarin sonundaki sira numaralari,

“Kaynakca” bolumundeki kaynaklara kar-

silik gelmektedir. Aforizmalar, kaynakla-

riin ilk yayimlandig tarihe gore siralan-

mistir. Mevcut Tturkee cevirilerden yapilan

alintilardaki “yasam” kelimesi “hayat” ola-
rak degistirilmistir.






1550 Giorgio Vasari

Naml ressam Giotto ve ogrencilerinin basarila-
rindan ilham alan tim seckin ve kabina sigma-
yan sanatcilar, kaderin ve iyi mizaclarinin onla-
ra bahsettigi yeteneklerini cimle aleme goster-
mek icin yanip tutusuyorlardi. Eserlerinde do-
ganin ihtisamini yansitmak ve sanatsal muha-
keme veya kavrayislarini mumkin oldugun-
ca gelistirmek kaygisindaydilar (gerci cabala-
11 beyhudeydi). Bu arada, goklerin misfik efen-
disi merhametle yerytiztine bakip, tim bu ya-
pilanlarin degersizligini, hicbir semeresi olma-
yan bu mesakkatli calismalar1 ve gercek sanat-
la aralarinda gece ile gundtz kadar mesafe olan
insanlarin iddialihigini gordi ve insan evlatla-
rin1 hatalarindan kurtarmaya karar verdi. Bu-
tin zanaatlarda becerisi olan, tasarimlarimiz-
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da (dogru cizimle ve resimde kabartma elde et-
mek icin kontur, 151k ve golgeyi dogru kullana-
rak) miilkemmele nasil ulasilacagini ve heykel
ile mimarlikta muhakeme yetimizi nasil kulla-
nacagimizi, hem rahat hem saglam, hem saghkl
hem go6z zevkine hitap eden, orantili ve zengin
suslemelerle bezeli binalarin nasil insa edilece-
gini bize gosterme kudretine sahip yegane eser-
leri aretebilecek sanatciyr [Michelangelo] gon-
derdi dunyaya. Dahasi, bu sanatciy1 gercek ah-
lak bilgisi ve siirsel ifade yetenegiyle donatma-
ya da kararlyd ki boylece herkes hayatta, isin-
de ve her tarli davranisinda onu 6rnek alsin,
ona tanrisallik atfetsin. Butun bu buyik disip-
linlerde ve sanatlarda, yani resim, heykel ve mi-
marlikta Toskana dehasinin hep 6nde oldugunu
da biliyordu, zira Toskanalilar sanatin tam dal-
larina diger Italyan halklarindan ¢cok daha fazla
emek vermis ve kafa yormuslardi. 1

1642 Sir Thomas Browne

Her sey yapay, cunki Doga, Tanri’nin sanati-
dir. 2

1713 Edward Young
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Ilim ne kadar bos, sanat ne kadar nafile
Kalbi onarip hayata yon vermedikee... 3



1778 Quatrémere de Quincy

1791

Hazdan ve ihtiyactan dogmus olan, ve insanin
hayatin acilarina dayanmak ve hafizasini gele-
cek kusaklara gecirmek arzusuyla istirak etti-
gi tum sanatlar icinde en seckin yeri mimarh-
gin tuttugunu kimse reddedemez. Sadece fay-
dac1 bir agcidan baktigimizda bile biitin sanatla-
11 geride birakan mimarhk, saglikh sehirler ku-
rulmasini saglar, insanin iyiligini gozetir, malini
mulkunu korur ve uygar hayatin daha guvenli,
huzurlu ve diizenli olmasi icin cahisir. 4

Quatrémere De Quincy

Tum bu anitlar yerinden sokmek, caramis
parcalar1 boyle biraraya getirmek, enkazi yon-
temli bir nizama sokmak, ve bu toplam1 mo-
dern kronolojiye dair pratik bir derse donts-
tirmek... bunlarin tek bir amaci olabilir: kendi-
mizi 6la bir ulus olarak insa etmek. Hala hayat-
tayken kendi cenaze torenimize katilmaya denk
duser bu, tarihini yazalim diye sanat1 6ldtrme-
ye... Halbuki sanatin tarihi degildir bu, mezari-
na yazilmus bir kitabedir. 9

1795 Friedrich Schiegel

Sanat, tinselligi hep yeni bastan, hep yeni bi-
cimlerde, gintimuzdeki ve gecmisteki hayatta
olup bitenlerle birlestirir. Sanat, tarihin tek tek
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olaylarina degil, onlarin butinlugtne baglanir;
kendini sonrasizca yetkinlestiren insanligin go-
rus acisindan, olaylar buttinun birlestirerek ve
somutlastirarak ozetler. 6

1800 Quatremeére De Quincy

Artik sanat eserleri bu cehalet ve barbarlik mah-
zenlerinde korunabilirmis gibi davranmaktan
vazgecelim. Dogru, bu eserlerin fiziksel mevcu-
diyetini naklettiniz, peki ya onlar1 sarip sarma-
layan cesit cesit hissi, derin ve dokunakli, me-
lankolik, ulvi ve etkileyici butin o duyular1 da
nakledebildiniz mi? Bulunduklar: yerden, on-
lar1 saran dini havadan, 1siklarina nur katan o
kutsal haleden devsirdikleri cazibeyi de nakle-
debildiniz mi? Fircanin ve kalemin turtinlerine,
onlarin kusurlarini duzelten, zaaflarin1 orten,
guzelliklerini derinlestiren yanilsama buytsi-
nu katan fikirler butinunu dergilerinize tasiya-
bildiniz mi? ... Butin bu nesneler, amaclarin-
dan mahrum kalinca hayatiyetlerini de kaybet-
mistir. 7

1803 Friedrich Wilhelm Joseph Schelling
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Devlete bir sanat eseri gozuiyle bakilmahidir ...
Antik donemde kamu hayatindaki tam faaliyet-
ler tek bir evrensel, nesnel ve canl sanat eseri-
nin parcasiydi. 8



1805 William Wordsworth

Hayat olan, hayatin sesi olan
Bir sanat, bir muzik, bir dizi s6zctiik
Yok mu? 9

1807 Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Sanatci, bir dunya gorustunin ve dinin 6zgul
karakterine siki sikiya bagh oldugu muddet-
ce, onunla dolaysiz bicimde 6zdeslesmis oldu-
gu ve ona derinden inandig1 muddetce, ele aldi-
g1 konuda ve onun temsilinde gercekten sami-
mi olabilir; yani bu konu onun kendi bilincin-
deki sonsuz ve hakiki 6ge olur; konusuyla, ben-
liginin esas1 gibi tam bir butunluk icinde yasar
... Bu konunun 6zt sanatcida ickin oldugu icin,
onu hangi 6zgul tarzda serimleyecegi de belli-
dir. Canka bu durumda sanatci, konuyu —dola-
yisiyla ona ait formu— hayatinin asli 6zt olarak
dolaysiz bicimde kendi icinde tasir: Onu hayal
etmesi gerekmez, bizzat odur. 10

1807 Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Heykeller simdi iclerinden canli ruhun ucup
gittigi taslardan ibaret, tipki ilahilerin, inancin
terk ettigi kelimelerden ibaret olmasi gibi. Tan-
rilarin sofrasinda tini doyuracak yiyecek icecek-
ler yok; oyunlar1 ve senlikleri de insanlara ilahi
olanla birliklerinin neseli bilincini tattirmiyor.

29



